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Izvorni znanstveni ¢lanak

Sazetak: Predmet ovog rada je utvrdivanje i uporedivanje znacenjskog sadrzaja i obima, kao
i dramaturske funkcionalnosti motiva prividno Zivih ljudi u Desni¢inoj drami Ljestve Jakov-
ljeve i crnohumornoj komediji Dusana Kovacevi¢a Lari Tompson, tragedija jedne mladosti.
Motiv prividno Zivib ljudi je retko direktno identifikovan i promisljan u dramskoj knjizev-
nosti, a ispostavilo se da je klju¢an za dramatur$ku osnovu i idejnu matricu oba dela. Shodno
dramskoj vrsti koju biraju, dvojica pisaca posezu za tragickim, odnosno tragikomi¢nim, kao
$to se opredeljuju za ratno (dramati¢nije) i poratno doba, otreznjenje ili nemo¢ samospoznaje.
I jedan i drugi primenjuju raznovrsne tehnike epske komunikacije. Desnica kroz lik Jakova
Pecine ispituje ljudsko lice intelektualca koji u okupiranoj zemlji nastoji da zadrzi neutralnost.
Strah od smrti, primarni Jakovljev pokreta¢, uvodi ga medu prividno Zive ljude i suprotstavlja
svim ostalim likovima. Iz ovog idejnog kontrastiranja granaju se brojne ose sukobljavanja.
Kod Kovacevi¢a, u prici o glumcu reSenom da ne dode na predstavu u kojoj igra glavnu ulo-
gu, prividno Zivi ljudi su preovladujuca kategorija — pripadaju joj sva dramska lica iz Larija
Tompsona, a epizodi¢nost zapleta signalizuje da su likovi usamljeni i nemotivisani da se bore
za zajednicki cilj. Degradirani, oni pristaju na nedostojan Zivot jer veruju da se posao mora
obaviti po svaku cenu (show must go on). Prividno Zivi ljudi i njihova ideologija omoguéava-
ju obojici pisaca da zaplet izade na videlo, te su svojim (ne)postupanjem i zamajac kretanja
radnje, ali i povod da se poru¢i kako Zivotom bez moralnog integriteta, strahom j beznadem
¢ovek poplocava put do li¢ne i kolektivne propasti.

Kljucne reci: prividno Zivi ljudi, ideologija, strah, beznade, ¢ekanje, dramaturiko funkcioni-
sanje, osa sukobljavanja, akciona grupa, epiziranje

dludivsi se za naslov Sta/Sto je Kovalevicu Desnica?, parafrazirala sam naziv poznatog
teksta u kojem Frano Cale ispituje mesto Drzi¢evog prepeva Dol¢eove obrade Euri-
pidove Hekube u stvarala$tvu ovog znamenitog Dubrov¢anina. Za jedinu tragediju u



250 HRVATSKO-SRPSKI/SRPSKO-HRVATSKI INTERKULTURALIZAM DANAS. Zbornik radova s Desnicinih susreta 2016.

Drzi¢evom opusu, koja je ,od svih Drzic¢evih djela bila najmanje predmetom kriti¢ke ocje-
ne*,! Cale navodi da ,se i svojim izrazajnim osobinama prirodno povezuje s ostalim dra-
maticarevim djelima“? Ljestve Jakovljeve zauzimaju sli¢no mesto u Desni¢inom opusu, ali
bavljenje ovim tekstom, jedinim iskorakom Vladana Desnice u dramske vode, nametnulo
je jos jednu, u prvi mah sasvim neocekivanu paralelu izmedu Ljestava Jakovljevih, drame
izvedene pocetkom 1961. godine, i Larija Tompsona, tragedije jedne mladosti, crnohumor-
ne komedije Dusana Kovadevica nastale 1996. To me je i ponukalo da ovaj rad naslovim
pitanjem Sta/Sto je Kovacevicu Desnica?

Vladan Desnica i Dusan Kovacevi¢ dvojica su pisaca ¢ija dela, na prvi pogled, malo $ta
veze. Drugacije receno, moglo bi se ustvrditi da ih spaja tek ono najopstije, univerzalno,
dakle 3to i bilo koja dva pisca, nezavisno od vremena u kojem stvaraju, knjizevnosti kojoj
pripadaju. Iako i jedan i drugi ostrim i nepotkupljivim okom razotkrivaju ¢ovekov mikro-
kosmos, saop3tavajudi sopstvenu istinu o ¢oveku i svetu, vizura iz koje sagledavaju pojedin-
ca i njegov zivot, kao i nadin na koji to ¢ine, posve je razli¢ita. S jedne strane, osvedoceni
prozaista i filozof ironijsko-kriticki promislja svet svog junaka i njegov licnim ja omeden
univerzum, a, s druge, komediograf od nerva apsurdom, groteskom i ironijom zaodeva
ljudsku i dru$tvenu nakaznost. I tu bi se, uz navodenje multikulturne matrice utemeljene
u arhetipskom i intertekstualnom, moglo stati da nije upecatljive veze koja u oba teksta za-
dire u domen ideoloskog koliko i dramaturikog. Naime, i jedan i drugi pisac progovaraju
o prividno Zivim ljudima, upirudi prst u one koji su se na¢inom Zivota i izvesnim pogledom
na sebe i druge odrekli ljudskog dostojanstva i poceli da misle i deluju kako ne dolikuje Co-
veku. U danima ratnog meteza, kad visokomoralne dileme prestaju da budu puka salonska
kozerija i postaju biti ili ne biti opstanka i ¢asnog Zivljenja, Desnica odabire da prividno Zive
ljude pomene Vera, Jakovljeva ubijena ljubav. Nju je bezobzirni galant iz straha, kukavicki

»zaboravio® jo§ pre nego $to je odvedena u logor, odnosno &im su Jevreji stigmatizovani.
Ona se Jakovu privida u snu:

Sto da ti kazem? Tesko je to vama objasniti. Ziv-mrtav — vi se slabo snalazite u toj tananoj
distinkciji... Odat ¢u ti jednu malu profesionalnu tajnu: (...) vidjet ée§ mnoge gdje lunja-
ju ulicama, lijezu i ustaju, zakopéavaju i otkopéavaju kaput, kisu na propuhu i odvraéaju
,nazdravlje!*, s interesovanjem zaviruju u tude osmrtnice, pa ¢ak jedni drugima idu na
sprovod — a sve samo zato $to se nisu sjetili da su ve¢ davno mrtvi... (s prstom na ustima). ..
Govorimo tise! Pijetet zahtijeva da ih ne budimo iz tog sna koji oni smatraju Zivotom! Jer
kad bismo ih prenuli, kad bi saznali da su mrtvi, oni bi do kraja umrli, umrli i za same se-

be. (Blago podsmjesljivo.)

I premda Vera ne navodi eksplicitno zbog ¢ega ih smatra davno mrtvim, ili tek prividno
3ivim, iz konteksta njenog ukupnog pojavljivanja prili¢no se jasno moze zakljuciti da su
posredi ljudi bez li¢nog i moralnog integriteta, oni koji sopstveno slabiéstvo i strah skriva-
ju ovestalim frazama. A oli¢enje takve moralne izvitoperenosti jeste upravo Jakov Peina,
glavni lik Desnicinih Ljestava. Nasuprot ovom pojedincu, ¢ije podlastvo nije usamljeno,

1 Frano CALE, Marin Drzié, Zagreb 1971., 108.

2
3 (;;:'dl:beSNlCAy Zimsko ljetovanje. Pjesme. Ljestve Jakovljeve, Zagreb 1974., 318-319.
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o éemu svedoce Verine redi, ali nije ni opsti obrazac ponasanja, $to se sagledava iz sastava
dramatis personae, u kojoj preovladuju delatni likovi gotovi da se Zrtvuju zarad cilja kojem
streme, u Kovacevi¢evom Lariju Tompsonu sve vrvi od prividno Zivibh ljudi. Oni se mogu
posmatrati iz dveju vizura. Jedna je svojstvena internom dramskom nivou i obelezena gro-
tesknom transformacijom Ziv covek — mrtav covek — oziveli mrtvac, dok je druga daleko
kompleksnija, proistekla iz ukupnosti dramskog teksta i uslovljena onim $to bi gledalac/
Citalac trebalo da sagleda, odnosno prepozna kao pis¢evu poruku. Naime, ta se vizura ne

zaustavlja na svojevrsnoj povampirenosti koju Kovacevi¢ uvodi u svoju crnohumornu ko-

mediju, istina bez propratnih pojava zabelezenih u narodnim verovanjima, ve¢ dalekovidno

seze do i danas sve rasirenijeg oblika postojanja liSenog humanog i sustinskog, prepoznat-

ljivog po pukom egzistiranju, neslobodi i otudenosti. Za razliku od Vladana Desnice, koji

bira godine rata, Dusan Kovacevi¢ je svoje prividno Zive ljude smestio u sredinu devedestih,

u poratni trenutak potkraj XX veka, bremenit siroma$tvom, kriminalom i bezakonjem. U

tom vremenu urusavanja zivota dostojnog Zivljenja, pred Kovaceviceve likove se ni ne po-

stavljaju visokomoralne dileme jer je njihova svakodnevica opusto$ena i posuvracena, bilo

da se od stvarnosti brane pretpostavljaju¢i Zivot junaka televizijskih serija stvarnom Zivotu,

bilo da besomu¢no pokusavaju da odrze nekakav privid normalnog i prihvatljivog, bilo da

sluze sistemu i o¢uvanju vladajuéeg politickog poretka. Medu dramskim licima u Lariju

Tompsonu, ¢ija je zivotna maksima daj $ta das, nema pobunjenika niti stradalnika koji se

kroz tragicko uzdizu do herojskog. Nema ni zakasnelog osves¢ivanja kakvo dozivljava Ja-

kov Pecina. Kovacevicevi likovi su zatoceni u sopstvenom pandemonijumu, za njih nema
izlaza. Zato ée Oliver Nos, veliki mestar poigravanja ljudskim Zivotima, objasniti svojoj

kumi: ,, Zavisi, Savka, $ta ko podrazumeva pod Zivotom? Ja ozivljavam ljude, ali nisam ¢u-
dotvorac. Nemogude je mrtvog ¢oveka ponovo ‘oziveti’. To ne moze niko, pa ni ja. Ovim
se obelodanjuje zastra$ujuéa istina: za one koji su doziveli transformaciju, koji su nekada
doli¢no zZiveli i postupali, ili se barem ¢inilo da su takvi, pa se odrekli dostojanstva — po-
vratka nema. Tragikomi¢no uronjeni u sopstveni opstanak, Kovacevicevi prividno Zivi lju-
di tavore u svojim malim otudenim svetovima, izopaceni i nesvesni da se bez dostojanstva
batrgaju u izobli¢enoj stvarnosti. A ima ih, kako upozorava Oliver Nos, tusta i tma:

Vidas ih, Savka, svaki dan po ulicama, po autobusima, po pijacama, po parkovima... Lju-
di Setaju, pricaju, razgovaraju, ¢ak se neko i nasmeje pomalo, ali kad ih bolje pogledas, ako
umes da posmatra3, videées$ da to nisu Zivi ljudi; svi su oni mrtvi, samo $to imaju Osobine
Zivih. Ne jedu, ne piju, veéina i ne dise, ali ipak obavljaju nekakve poslove koji su takode
mrtvi kao i oni. I mrtav ¢ovek, mada izgleda kao da je Ziv, mora da ima neku obavezu, ne-
ki f(iljsda ispuni dan, jer bi u protivnom mogao da primeti da je mrtav, pa bi mu bilo jako
tesko.

No, kako se prividno Zivi ljudi iz Ljestava Jakovljevih odnose prema prividno zivim lju-
dima iz Larija Tompsona, tragedije jedne mladosti, crnohumorne komedije predstavljene
javnosti 26. oktobra 1996. godine u Zvezdara teatru? Smestajuéi lica svojih Ljestava Jakov-

Aywan KOBAMEBWR, Aapu Tomncon, mpazeduja jedne maadocmu. Show must go on, Beorpaa 1996., 150.
5 Isto, 150-151. )
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lievih u vreme Drugog svetskog rata,® Desnica se opredeljuje za ispitivanje jednog prili¢no
znacajnog i provokativnog fenomena — uloge i ponasanja intelektualca u ratnim okolno-
stima. Polaze¢i od premise da ,nista ne deformira ¢ovjeka kao strah!*7 i razvijajuéi je do:
»Ni$ta ne unizuje Covjeka kao strah!“,* $to poput kakve ironi¢ne samodijagnoze izgovara
Jakov Peina, Desnica ¢e svog posrnulog, zastradenog junaka izloziti jos dubljoj i brutalnijoj
samoporuzi kroz re¢i koje, u Jakovljevom snu, svom biv§em skolskom drugu upuéuje kara-
dozovski oblikovan $turmfirer Huber. Kazem samoporuzi jer ne treba zaboraviti da, opre-
delivsi se za Jakovljev san kao sredstvo izricanja vaznih istina o liku, Desnica kroz Hubera,
kao i kroz Veru, i sve one koji se u tom snu ogladavaju, predo¢ava unutrasnje aspekte samog
Jakova Pecine? Predstavljanjem sna na sceni ,pozornica (...) postaje unutrainjim prostorom
svijesti snivajuceg lika“.'® Pokazujuci da do izvesne mere uvazava odvaznost mladih protiv-
nika, Huber ¢e u tom pronicljivom i prezrivom monologizovanom obraéanju Jakovu izreéi:

Dragi moj, kad se svijet raspukne na dvije polovice, treba biti na jednoj ili na drugoj strani,
entweder oder!... Ovi koje ¢e sad dovesti, to znaju. Pred njima ¢ovjek mora imati bar neki
zanatski respekt. Vidjet ¢es ih, uvjeren sam da se nijedan od tih zutokljunaca nece usrati
u gace... A ti, njihov ideoloski mentor, njihov idol, njihov stijeg, drhtis kao baba. (...) Da,
da, lako je mljaskati lijeve fraze po salonima, naduvavati se od maloumne ambicije da za-
divljujes blaustrumfe i da imponiras djecurliji. A kad zagusti, kad dode ¢as da treba okrva-
viti dupe, kao 3to se to kaze so¢nim narednic¢kim Zargonom, povuéi se ,,na rub stvarnosti*
pa pisati ,subjekrivisticke varijacije“ ,izmedu juée i sutra“ i protestirati muzikom Claudija
Monteverdija protiv ratnih pustosenja u podivljaloj Evropi!"!

Trenutak u kojem se Jakov opredeljuje za povlaéenje i ¢ekanje vrlo je problematican,
podlacki, ¢ak Zivotno ugroZavajuéi po bliske mu ljude. Kovageviéeve likove pak ne progo-
ni toliko strah koliko beznade (Stefan Nos) i prihvatanje nedostojnog Zivota (Upravnica
Katarina, Bojan i Bojana Nos, Beli, Publika...). Ali i oni &ekaju i ugrozavaju i sebe i dru-
ge, mada to uglavnom ne primecuju. Kovacevi¢ je éekanje, kao prvorazrednu dramsku i
egzistencijalnu situaciju, dodatno potcrtao ukljuéujuéi u pozorisnu igru i Veli¢anstvenu
Publiku, jer ona strpljivo ¢eka da se odbegli glumac pojavi na sceni. Tako Desnicin Jakov
i njemu sli¢ni, ali i Kovacevi¢eva dramska lica, bezeéi od stvarnosti i maskirajuci svoj beg
prigodnim sredstvima, a katkad i prividnom brigom za druge (narod, publiku, junaka te-
levizijske serije), odrzavaju simulakrum Zivota. Shodno dramskoj vrsti koju biraju, dvojica
pisaca poseZu za tragickim, odnosno tragikomi¢nim kao $to se opredeljuju za ratno (drama-
ti¢nije) i poratno doba, otreZnjenje ili nemo¢ samospoznaje. Cekanije je kod Desnice mar-
kirano re¢ima izmedu juce i sutra, naslovom koji Jakov Peéina daje svom dnevniku, dok je

6  Premda u didaskalijama kaze da se radnja zbiva u nekoj evropskoj zemlji pod okupacijom, Desnica toponimima (Pe-
trusevac, na primer), antroponimima (Pejkovi¢, Pisarovi¢ka, Marko, Petar, Dunja...), &inovima i ustrojstvom oku-
pacione komande visc nego jasno upuéuje na Hrvatsku iz viemena fasisti¢ke okupacije tokom Drugog svetskog rata.

7 V. DESNICA, Zimsko ljetovanje. Pjesme. Ljestve Jakovljeve, 293.

¢ Isto, 293-294. L o o

9  Poredenje simbolike imena u Ljestvama Jakovljevim i karaktera, funkcije i svetonazora pojedinih likova, jednako k:.uf
i utvrdivanje simbolickog opsega naslova ovog Desni¢inog dela, donosi vrlo zanimljive uvide, kojima éu posvetiti

oseban ¢lanak. )

10 K:{;nfrcd PrisTER, Drama. Teorija i analiza, Zagreb 1998., 318.

1l V. DEsNICA, Zimsko ljetovanje. Pjesme. Ljestve Jakovljeve, 317.



$TA/3TO JE KOVACEVICU DESNICA? 253

kod Kovacevi¢a posebno naglaseno elementima radnje. Pa ipak, i jedan i drugi jasno daju
do znanja da se ¢ekanjem poplocava put do li¢ne i kolektivne propasti.

Ispitavanje dramaturske funkcionalnosti motiva prividno Zivih ljudi nedvosmisleno ra-
zotkriva da je i za jednog i za drugog pisca on temeljna dramaturska okosnica. U Ljestvama
se formira nekoliko osa sukobljavanja, ¢ije prozimanje i uzajamna uslovljenost ¢ine drama-
tursku osnovu ovog dela. Zahvaljuju¢i Jakovu, nosiocu ideoloske perspektive prividno 2i-
vih ljudi, formira se bazi¢na, vrlo provokativna dramska opruga. Obrazuju je Jakov Peéina,

kao pasivni intelektualac koji strah od Zivotno ugrozavaju¢ih aktivnosti pokusava da brani

zatvaranjem u kulu od slonovacde, i, nasuprot njemu, sva ostala ,svrstana“ lica, bez obzira
na to koju politiku i moralni obrazac slede. Ova osa je naro¢ito intrigantna zato $to upravo
Jakov Pedina postavlja na istu stranu dve antagonisticke akcione grupe, ¢ije sukobljavanje
dovodi do tragi¢nog raspleta jednog dela radnje. Taj deo kroz dogadaje koji ostaju u pro-
storu radnje, dakle van scenskog prostora, pokazuje da je Zivot nemoguce zajaziti pravilima
koja slave nekakvu unutrasnju slobodu kao pobedu duha nad materijom, odnosno nedelat-
ne osobe nad konkretnim situacijama, a pri tome ostati ¢istih ruku. Mada ne ¢ine homoge-
nu, ve¢ sukobom jasno podvojenu celinu, likovima suprotstavljenim Jakovu zajednicko je
shvatanje o neophodnosti delanja. Zato, iako u konfliktu, i jedni i drugi ukazuju na nemi-
novnost donoSenja ozbiljnih Zivotnih odluka i biranja strane, ¢ak i kada to moze dovesti u
opasnost pojedincev Zivot. A takav svetonazor razara defetisticku Jakovljevu kulu izgradenu
na éardaku izmedu juce i sutra: skidajuéi sve obrazine s pojedinceva lica pokazuje da li je i
kakav je ko ¢ovek, ima li u njemu humanosti, saose¢anja, dobrote, ili ne. Takav pogled na
svet raskrinkava Jakova Pedinu kao prividno Zivog, odnosno Zivog mrtvaca. Idejnim kon-
trastiranjem, koje je osnov ove ose, Desnica postavlja klju¢nu dramatursku, ali i ideolosku
premisu Ljestava Jakovljevih, iz njih proisticu sve ostale dramske opruge, kao i vazne poru-
ke. Na polu ove ose, ¢iji je antipod profesor Pe¢ina, sasvim ocekivano obrazuje se jo$ jedna
dramska opruga. S jedne njene strane je Huber, predstavnik okupacione vlasti, a s druge
grupa lica povezana s Jakovom: Petar Orljak sa suprugom, njihova kéi Dunja i njeni dru-
govi. Potonje objedinjuju moralna ¢vrstina i otpor okupatoru, a suparnidtvo ovih akcionih
grupa primer je egzistencijalnog neprijateljstva: ,Subjekar je ugrozen u samom svom bicu,
u sopstvenoj egzistenciji: on moze da zadovolji svog protivnika jedino ukoliko nestane.'?
Uzajamno neprijateljstvo ovih likova pociva na opredeljenju za ideologije koje sustinski ra-
zli¢ito gledaju na pitanje ¢ovekove slobode. I premda obe prihvataju nasilje kao sredstvo,
jedna je zavojevacka, brutalna, totalitarna, oslonjena na torturu i sadizam (3to je jedno od
lica $turmfirera Jozefa Hubera), a druga oslobodilacka, prepoznatljiva po diverzijama, aten-
tatima i drugim oblicima gerilskog ratovanja, kojima pokusava da se odupre protivniku.

U Ljestvama Jakovljevim vidljivo je i to da iz bazi¢ne ose Jakov — svi ostali, proisti¢u i
dodatne dve: jedna osnovana na Jakovljevom sukobljavanju sa Petrom i njegovim istomi-
$ljenicima (Ruza, Dunja...) i druga, unutar koje se sudaraju Jakov i Huber.

Neizdrzivost Zivotnih okolnosti o kojima polemisu Petar i Jakov, negda3nji prijatelji,
svodi se na pitanje slobode, taénije odgovornosti. Zato Petar kaze: ,Rije¢ ‘slobodan’ danas

' An IsersreLp, Citanje pozorista, Beograd 1982., 65.
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moze da ima neki logicki smisao jedino ako se pod njom podrazumijeva razrijesenost od
svake moralne duznosti prema bilo kome i bilo ¢emu®,"® da bi potom, uop3tavajuéi, a na-
posletku i potpuno direktno, objasnio da na umu ima Jakovljevo ponasanje prema Veri.
Naime, od trenutka kad su uvedene Zute trake, Jakov nije nasao za shodno da poseti zenu s
kojom je godinama bio u prisnoj vezi, niti je ona ,prekoracila [njegov] ku¢ni prag*.'é Takvo
ophodenje Petar imenuje kao poltroneriju, niskost, nedostojnost.

Druga dramska opruga razotkriva se kroz igru macke i misa, u koju Huber, u Jakovlje-
vom snu, uvla¢i Jakova. Ta predstava, koju Peéina sam aranzira u sopstvenom nesvesnom,
svedoci o tome da je on i te kako svestan svoga kukavi¢luka i neljudskog ponasanja. Ona
gledaoca/¢itaoca, najzad, vodi do jo$ dveju znacajnih osa. Jednu od njih Desnica predo¢ava
najposvecenije, s najvise tananosti, a na njenim su stranama dva lica Jakova Peéine — ono
koje pokazuje slabi¢a i kukavnog intelektualca Jakova Pedinu, potpuno obuzetog sopstve-
nim strahom, u pokusaju da pseudofilozofskim promisljanjem stvarnosti prikrije Zelju za
prezivljavanjem po svaku cenu, i lice probudenog Jakova Pe¢ine, ¢ija naknadna pamet do-
lazi prekasno — kao, uostalom, i svaka naknadna pamet.

Napose, iako je navodim kao poslednju, dramska opruga koja je sadrzana u Jakovljevom
snu donosi i opreku izmedu Vere, voljene Zene, i Jakova, voljenog muskarca, ne¢oveka i ku-
kavice. Vera, kao jedno od pojavnih obli¢ja Anime, s cinizmom, preziranjem i podsmehom,
ali i dalje Zivim ose¢anjem za Jakova, razobli¢ava njegove najintimnije strahove. Desnicina
odluka da ba$ Vera u Jakovljevom snu bude ¢inilac suo¢avanja ovoga lika s onim u $ta se
pretvorio potvrda je pis¢evog dubinsko psiholoskog poznavanja ljudske duse. Uostalom,
»Na vrhuncu dusevne krize ili neuroti¢nog oboljenja samodelatnost duse se budi i arheti-
povi preuzimaju vodenje dusevne li¢nosti posredstvom Anime.“"® U jednome od dijaloga
koje oni vode u Jakovljevom snu, posrnuli intelektualac se hamletovski pita o smrti: ,Je
li tamo odmor, zaborav, san? Bezbolnost i $utnja?... (hvatajudi je za oba zapeséa) Reci mi,
Vera: kakvu poruku donosis? Sto je zapravo smrt2“ Da bi potom, neutesen odgovorom,
zavapio: ,Zar ni u samom krilu smrti ne prestaje jeza bitisanja, strah od smrti, strah od
straha?*"7 Verina pozicija je, rekla bih, rezonerska. Ona ne gubi ljudskost ¢ak ni kada izgubi
postovanje prema voljenom Eoveku. Zato je u stanju da izgovori re¢i koje Jakov ,ne ¢uje’,
jer mu nisu dovoljne, jer ne traZe crni ponor njegovog straha: ,,Ako smo i samo jedanput u
sebi dokraja dozivjeli svjesnu Zrtvu sebe, odatle iznosimo tu krotku, poniznu mudrost: da
%ivot nije nesto iznad svih dilema i iznad svih vrednota... Da vidi§ kako se tad gasi dijadem
apsolutnosti oko ¢ela smrti!“® U Verinom komentaru odzvanja autorska intendirana per-
spektiva recepcije.” Ovakva fokalizacija prepoznaje se kao epiziranje likom, iako on ostaje
u dramskoj situaciji, ne iskoracuje iz dramske igre. Time je ostvareno prozimanje unutras-
njeg komunikacionog sistema i epskih komunikacionih struktura u drami, pri ¢emu se,

13 V. DESNICA, Zimsko ljetovanje. Pjesme. Ljestve Jakovljeve, 282.

W 50, 283. ) e

15 Helmut HARK, Leksikon osnovnih jungovskih pojmova, Beograd 1998., 20.
16 V. DESNICA, Zimsko ljetovanje. Pjesme. Ljestve Jakovijeve, 320.

17 Isto, 321.

18 [st0, 320.

1 Jedno od obelezja
veéini slucajeva nije sa0

a Ljestava Jakovljevih tie se natina na koji Desnicina lica govore. Naime, govorni portret likova u
brazen njihovom karakteru, jer se gotovo svi izratavaju kao filozofski nastrojeni intelektualci.
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dramaturski posmatrano, nastojanjem da gledalac/¢italac spozna odredenu interpretativnu
perspektivu, ne narusava interni dramski mikrokosmos.

Predocdena analiza pokazuje da je Desnica svom dramskom prvencu i jedincu dao évrst
dramatursko-ideoloski tlocrt, $to je promaklo dobrom delu kriti¢ara koji su 1961., posle
praizvedbe u Jugoslovenskom dramskom pozori$tu, ocenjivali Ljestve Jakovljeve. 1ako je re¢
o znacajnim imenima pozori$ne kritike i, nesumnjivo, velikim teatarskim znalcima razli-
¢itih generacija (Eli Finci, Vladimir Stamenkovi¢, Milosav Mirkovi¢, Slobodan Seleni¢),?
ovo davnasnje izvodenje u reZiji Tomislava Tanhofera je, i pored izvrsne glume Milivoja
Zivanovica i Marije Crnobori,?! ostalo u senci komentara o psiholoskoj drami koja ne funk-
cionise na sceni. Kriti¢ari nisu $tedeli Desnicu — gotovo unisono odjekivale su konstatacije
o dramaturski neumesno skrojenom delu velikog pisca. Eli Finci je presudio:

Nevesto skrojena, raspoluéena u dva nejednaka, ¢ak nedovoljno kompoziciono uskladena
dela, sva u globalnim, teskim i samo ponekad isfinjenim rasprama i diskusijama, drama
Vladana Desnice Ljestve Jakovljeve, pisana zrelom rukom stvaraoca koji ume da kaze ono
$to hoce, ali koji svoju misao ne saobrazava spoljnim i unutrasnjim zakonima forme, isturila
je tu nevestinu gotovo kao dramski princip.?

Tako je nacin iznosenja ideja odneo prevagu nad bazi¢nom dramaturskom koncepcijom,
taénije — udinio je nevidljivom. Ono $to je uvelike doprinelo tromosti i nesceni¢nosti, na ko-
ju se pozivaju pomenuti kriti¢ari, proisti¢e iz dominacije monoloskih obracanja, dugih i sta-
ti¢nih. Zbog toga je znadajan aspekt valjanosti Desnic¢inog dramaturskog postupka, sadrzan
u preciznom spajanju dramaturske i ideoloske osnove dela, koje funkcionise besprekorno,
kao jedinstveno dobro osmisljeno tkivo, ostao u drugom planu. Drugim re¢ima, zahvalju-
judi tome $to je Desnica dramski pisac u jednom trenutku ustuknuo pred Desnicom roma-
nopiscem, zapeca¢ena je scenska buducénost Ljestava Jakovljevih i Desnice dramskog pisca.

U Kovaéevi¢evom Lariju Tompsonu, motiv prividno zivih ljudi nasao je mesto u svakoj
pori ove crnohumorne komedije, da bi pisac svog gledaoca/¢itaoca mogao da suoci sa poru-
kom koja lebdi iznad dela u celini. Ta poruka proistice iz pojedina¢nih sudbina dramskih
lica, predstavnika razli¢itih drusevenih, obrazovnih, starosnih, ideoloskih i inih kategorija.
I mada bi se mozda moglo pomisliti da ih, tako razli¢ite, niSta ne povezuje, ispostavlja se
da dele pogled na Zivot sazet u recenicu show must go on. Ova sila svetluca iznad sudbina
Kovacevic¢evih junaka kao napadna reklama i putokaz je ka zaklju¢ku da trajanje proble-
mati¢nog drustva proistice iz degradacije ¢oveka i njegovog pristajanja na nedostojan Zivot.
»Ideoloski model koji nalaze da se posao mora obaviti po svaku cenu pokazuje [se] jednako
vazan za odrzanje klime u kojoj opstaju prividno Zivi ljudi kao i onaj koji je prepoznatljiv
po pasioniranom zurenju u ekran televizora.*® Ovakvo kriti¢ko videnje stvarnosti, znacaj-

* Poscban ¢lanak mogao bi se posvetiti onovremenoj recepciji Desnicinih Ljestava Jakovljevib.

Izdvajam ovo dvoje glumaca jer su kriti¢ari (Eli Finci u Politici, Viadimir Stamenkovié u Knjizevnim novinama, Slo-
bodan Scleni¢ u Borbi i Milosav Mirkovi¢ u Mladosti) imali samo regi hvale za njih, dok su glumacki dometi ostalih
razli¢ito vrednovani.

»Huteackryaane pacnpe, [oanmuxa (Beorpaa), 6p. 17019, 18. 2. 1961., 10.

Aaekcanapa KyaMu®, Cauxa csema y dpamasa dymana Kosavesuha. loaa ucmuna u vac ucmopuje, Beorpaa 2014
293-294. b
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no uslovljeno primenom raznovrsnih tehnika epske komunikacije u Lariju Tompsonu, di
se sagledati samo iz nadredene perspektive, one koja nije svojstvena internom dramskom
nivou. Drugim re¢ima, ono je potpuno nedostupno likovima iz dela. Uronjeni u ideolosko
beznade, oni zahtevaju i posebnu dramatursku matricu. Stoga medu njima nema egzisten-
cijalnih, ve¢ samo slu¢ajnih, situacionih protivnika, ¢ak i kada se konflikt dramskih lica
okon¢ava smréu. Epizodi¢nost zapleta, prepoznatljiva i po tome $to dobar deo sukoblja-
vanja nije prouzrokovan primarnom pri¢om — o glumcu ¢ija odluka da se ne pojavi u po-
zori$tu i ne odigra Rostanovog Sirana de BerZeraka, ¢ime se dramska opruga u njegovom
teatru zateze do nepodnosljivog — signalizuje da su likovi usamljeni, nemotivisani da se
udruze u akcione grupe i bore za nekakav zajednicki cilj. Reklo bi se da i u pozoritu i u
kuéi porodice Nos — u dva scenska prostora predstavljena kod Kovacevi¢a tehnikom mon-
taze — svako vuce na svoju stranu, okupiran trenutnim problemom, pa ¢e ve¢ina pomagaca
i protivnika delovati nenamerno. To se posebno dobro vidi kad je re¢ o Upravnici Katarini,
koja se, takode podstaknuta silom show must go on (adresant), trudi da ,,urazumi* svog lju-
bavnika i glavnog glumca Stefana Nosa, $to bi znadilo da ga dovede u pozoriste i omogudi
odigravanje predstave (objekat). Njeni protivnici i pomocnici su brojni, ali delom i slu¢ajni:

Na primer, sukobljavanje Pozori$nih Radnika izraz je duboke ekonomske i moralne krize
u drustvu, tako da njihovo nezadovoljstvo i njime izazvani postupci nisu usmereni ka to-
me da se predstava odrzi ili ne odrzi. Takode, Specijalac i Elektri¢ar idu za svojim ,radnim
zadacima®, pa je njihovo uplitanje nenamerno, ne proistice iz odluke da podrze ili ospore
Upravnicinu Zelju i nameru, jer za nju ni ne znaju. I pored toga, smrtima koje izazivaju,
posebno Specijalac, ¢iji ée konflikt sa Stefanom Nosom imati za posledicu privremenu Spe-
cijaléevu i kona¢nu Stefanovu smrt, osujecuju moguénost da Upravnica ostvari svoj plan.
Bojan Nos je opet u jednom momentu na poziciji Katarininog pomo¢nika, a u slede¢em na
poziciji protivnika. Ovakva izmena ne proisti¢e iz promene kroz koju Bojan Nos prolazi,
ve¢ je uslovljena radnjom. Kad kao lekar konstatuje smrt svojih i Stefanovih bliznjih, on
odmaze Katarini, jer izaziva Stefanovo kolebanje. Nasuprot tome, kad kaze Stefanu da ide
u teatar, on time oponira Savki i daje podr$ku Upravnici.*

Cak i kad se lica iz Kova&eviéeve crnohumorne komedije udruzuju, re¢ je uglavnom o
parovima (Upravnica — Beli). Ne sme se zanemariti ni to $to u Lariju Tompsonu postoje li-
kovi koji se ni sa kim ne konfrontiraju (Publika, Pozorisni Orkestar, Olivera, Sava), a ako
i iskazu glediste razlicito od gledi$ta drugog lika, ne dolazi do konflikta medu njima (Bo-
jan Nos). Iz svega navedenog proishode dve vaine posledice. U prvi plan izbijaju poruke,
odnosno naglasena fokalizacija, netipi¢na za dramska dela Du$ana Kovacevi¢a napisana
pre Larija Tompsona. Takode, i pored toga 3to ovoj Kovatevi¢evoj komediji ne manjka ni
verbalne ni situacione komike, niti pronicljivog razotkrivanja stvarnosti, ipak se sporadi¢no
pomalja izvesna dramatursko-znacenjska neusaglasenost teksta.

Dakle, ako se uporedi znacenjski opseg i dramatursko funkcionisanje motiva prividno
Zivih ljudi u Desnicinim Ljestvama Jakovljevim i Kovacevi¢evom Lariju Tompsonu, prvo
$to se uocava jeste razlika u pristupu i nalinu predstavljanja prividno Zivik ljudi: razlika je
i u okolnostima u koje su postavljeni, ali i u posledicama koje njihovo postojanje donosi.

% [to, 301.
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Dok se Desnicin Jakov Pec¢ina pra¢aka u meteZu ratnog vremena, dozivevsi u odsudnom
Casu otreznjenje i spoznavsi sopstvenu pogresku, Kovaceviceva dramska lica kusaju porat-
nu ¢orbu u zemlji posuvracenih vrednosti, potpuno slepa za ono u sta su se pretvorila. No,
ni Kovacevi¢ ni Desnica ne dopustaju svojim likovima da ne plate kaznu, ne oprastaju im
gubitak ljudskosti i dostojanstva, Zabokrecinu u kojoj se dave, ali obojica ipak iskazuju i
razumevanje za to ljudsko, gresno Zivljenje izobli¢eno strahom i beznadem. Re¢i koje Vera,
odbacena Jakovljeva ljubav, upu¢uje mrevom Jakovu, u njegovom snu, mogu se primeniti
i na Ljestve Jakovljeve i na Larija Tompsona:

Cujes 1i2 Ja te ljubim, otudeni, mrtvi, goli, popljuvani ovjece! Sa svim tvojim grijesima i
slabostima, krivicama i zastranjenjima. Jer su nasi grijesi nase patnje, nase su krivice na-
$e kazne... [istakla A. K] Ti mozda ne zasluzujes razrjesenje, ne zavrjedujes pomilovanje.
Ali mrvicu samilosti, mrvicu ljubavi — one samilosti i ljubavi koje se, poslije ljudske pravde,
ne uskracuje ni krivcu — mrvicu ove smijesne i prezrene Verockine ljubavi, to valjda ipak
zasluzujes... Jer tu mrvicu samilosti i ljubavi zasluzuje svaki, i posljednji ¢ovjek!...

Sigurno je da bi ovaj tekst neki Kovaceviéev lik izgovorio s manje patetike, a vise komi¢-
no-ironijskog, ¢ak apsurdistickog naboja, ali u svetlu predocene idejne paradigme prividno
Zivi ljudi su i Kovadevi¢u i Desnici poziv na poniranje u eticke i epistemoloske lavirinte.
Oni su i osnova pitanja i odgovori upuéeni gledaocu/¢itaocu kroz likove, ali i kroz epizi-
ranje u dramskom tekstu. Dramaturski pak, unutar vrste ¢ijim izrazajnim mogu¢nostima
svaki autor daje prednost — drame, odnosno crnohumorne komedije — prividno Zivi ljudi
i njihova ideologija omogudavaju da zaplet izade na videlo, te su svojim (ne)postupanjem i
zamajac kretanja radnje — stvarne ili fiktivne, unutrasnje ili spoljasnje.

I ako jo3 jednom postavim pitanje s pocetka Stafsto fwhat] is Desnica to Kovacevic?, na-
glasila bih da, uprkos svim razlikama, dvojicu pisaca neraskidivo spaja motiv prividno Zivih
ljudi, retko tako direktno identifikovan i promisljan u dramskoj knjizevnosti, a na kojem su,
idejno i dramaturski, zasnovane i Ljestve Jakovljeve i Lari Tompson, tragedija Jjedne mladosti.

Sta/$to jE Kovadeviéu DESNICA?
(ON Dusan Kovacevié's LArr TompSON, TRAGEDIA JEDNE
MLADOSTI [LARRY THOMPSON, A TRAGEDY OF YOUTH] AND
VLADAN DESNICAS LJESTVE JaKOVIJEVE [JACOB'S LADDER])

. <. e d explo-
This paper establishes and compares how the motif of the “apparently alive Klis'fcv:l?g le);ia:llz comidy

red in Desnica’s 1961 drama Ljestve Jakovljeve [Jacob’s Ladder] and Dusan £ youth], in terms
from 1996, Lari Tompson, tragedija jedne mladosti [Larry Thompson, a tragedy of youtith

V. DEsNICA, Zimsko ljetovange. Pjesme. Liestve Jakovljeve, 331,
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of the motif’s meaning, its range of application, and its dramaturgical function. The motif of the
“apparently alive” has received scant direct treatment in the literature on drama, but is increasingly
seen as key to the dramaturgical structure, ideological perspective, and ideational matrices of both
works. Appropriately to the grammatical genre they have chosen, the authors strive after tragic or
tragicomic effects, not least through their choice of wartime (more dramatic) and post-war settings,
periods of sobering-up and identity crisis. Both deploy a wide range of techniques of epic commu-
nication. Through the character of Jakov Pe¢ina, Desnica explores the human face of an intellectual
attempting to remain neutral in an occupied country. The fear of death is Jakov’s primary motiva-
tor and by it he is drawn into the company of the “apparently alive”, setting him against the other
characters. This conceptual contrast serves as the basic dramaturgical structure, a fundamental
axis of contact from which a variety of other contrasts or polarities branch out. Jakov’s cowardice
is neither isolated nor the general pattern of behaviour. For Kovacevi¢, the “apparently alive” are
the dominant category — including all the major characters of Lari Tompson. The story is about an
actor who has decided not to come to a performance in which he is playing the main role. There
are no existential protagonists, just accidental, situational ones. This is the case even when conflict
between the characters ends in death. The episodic plot structure helps reveal the isolation of the
characters, who lack the motivation to fight for a common goal. Impoverished and degraded, they
accept an unworthy life, in the belief that the show must go on. It is through these apparently alive
individuals and their ideology that both authors are able to work through their plot mechanisms.
They represent the motive force behind the action precisely through their (in)action. They are also,
however, the vehicle for the authors’ message that it is by living a life without moral integrity, a life
in fear and hopelessness, that each individual paves the path to personal and collective damnation.
Unable to forgive their characters their loss of humanity and dignity, both Desnica and Kovacevi¢
nonetheless show understanding for their fallen manner of life.

Key words: prividno Zivi ljudi, ideologija, strah, beznade, ¢ekanje, dramatursko funkcionisanje, osa
sukobljavanja, akciona grupa, epiziranje
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